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Yimpact de 'immigration sur la société francilienne induit,
via la religion, des recompositions culturelles. Ces configu-
rations nourrissent tantdt de nouvelles mixités, hybridations, créolisa-
tions, tantdt de nouveaux cloisonnements travaillés par des logiques
d’enclave. C’est pourquoi les productions culturelles constituent, non
seulement un objet de science, mais aussi un enjeu politique. Celui
du fameux «vivre ensemble», tant vanté et cultivé', mais pas toujours
pratiqué lorsque s’éteignent les feux des projecteurs, en constitue un
bon exemple. A I’échelle de Iislam, les recompositions culturelles
franciliennes induites par I'immigration sont devenues, depuis au
moins un quart de siécle, un objet de recherche multifacettes: litté-
rature, pratiques alimentaires, musique, mystique soufie, les angles
d’étude ne manquent pas. Ils ont trouvé, au sein de I'Institut des
Cultures d’Islam (I'ICI, dans le 18¢ arrondissement, soutenu par la
municipalité de Paris) un espace dialogique ou se rencontrent acteurs
culturels et publics de la capitale.

Al’échelle du christianisme,la situation est différente. L’ immigration
induit aussi des recompositions significatives. Mais celles-c1 sont
comme masquées, oblitérées par I’héritage (et la réalité présente) du
catholicisme majoritaire a Paris. Cette empreinte séculaire du chris-
tianisme en Ile-de-France rend moins «visible» la nouvelle diversité

1. Cf. Popération annuelle «Le Pari(s) du vivre-ensemble», pilotée depuis 2009
par Esther Benbassa et Jean-Christophe Attias (http://www.parisduvivreensemble.

org/).
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chrétienne des migrants protestants ou catholiques. C’est particulié-
rement vrai pour les migrants sub-sahariens, qui apparaissent comme
des tard-venus: le gros des arrivées s’observe 3 partir des années
1980, trente ans apres le début des grandes vagues d’immigration
d’Afrique du Nord (plus marquées par le référentiel musulman).
Comparativement aux migrants nord-africains (trés majoritairement
musulmans), il existe donc aujourd’hui un certain déficit de visibilité
des migrants sub-sahariens chrétiens. Ce différentiel n’empéche pas
des formes d’expression culturelle multiples, une nouvelle « construc-
tion relationnelle des identités »?, en interaction avec le reste de la
societé francilienne. I’exemple le plus spectaculaire est le terrain de
la musique Gospel.

Le Gospel francophone en Ile-de-France : un «vecteur
nterculturel doux »

Le public francilien a progressivement pris I’habitude, depuis
vingt-cing ans, de voir réguliérement affichées dans les rues, des
publicités pour des concerts Gospel, tandis qu’événements, festi-
vals, chorales publiques se multiplient. Aujourd’hui, un véritable
«mercato» de chorales, solistes, ensembles Gospel s’est construit &
partir des demandes culturelles des publics franciliens, ouvrant les
portes des auditoriums municipaux, des églises catholiques, des salles
de spectacle... jusqu’au Zénith? ou au Palais Omnisport de Bercy*.

Un vecteur interculturel non prosélyte

Cette offre de musique Gospel s’appuie sur une base sociale
alimentée en priorité par les Eglises protestantes (en majorité évan-
géliques) d’Tle-de-France. Il n’est sans doute pas anodin d’observer

2. Brigitte Bleuzen, «Africains en paroisses de banlieues », in Fancello & Mary
(dir.), Christianismes du Sud & Pépreuve de PEurope, numéro spécial ASSR, juillet-sept.
2008, n°143, p. 227.

3. Exemple: le Gospel Festival de Paris avec Kirk Franklin, Yolanda Adams et
Total Praise Mass Choir (chorale franco-africaine) au Zénith de Paris, le 27 octobre
2013.

4. Exemple: Gospel pour 100 Voix World Tour 2013, qui se produit au Palais
Omnisport de Bercy le 13 avril 2013.
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la popularité d’une production culturelle ancrée dans le référentiel
chrétien et protestant plus précisément. Témoignage parmi d’autres
de ce «retour du religieux dans la sphére publique »® notamment
analysé par Jean-Paul Willaime ? Possible. Dans ’espace francilien,
aux yeux du grand public, cette musique Gospel est devenue au pro-
testantisme ce que le Zen est au bouddhisme, ou la musique Soufi a
Pislam: un vecteur interculturel doux, sans démarchage conversion-
niste, qui initie 4 un univers spirituel et culturel via Iesthétique et la
détente. Bien que les paroles des chants interprétés aient un contenu
manifestement religieux, marqué par ’identité afro-évangélique
forgée au creuset de I’esclavage et des luttes pour I’émancipation, le
grand public ne les pergoit pas, ou peu, sur ce mode. C’est principale-
ment sous ’angle de la découverte culturelle que le Gospel s’écoute, &
guichet fermé, dans bien des salles franciliennes. En revanche, quand
les groupes Gospel se produisent dans des Eglises évangeéliques, ils
affichent plus explicitement leur ancrage chrétien, accompagnés
parfois d’une exhortation complémentaire ou I’offre de salut est
propos¢e. Mais on se situe moins dans le prosélytisme ouvert que
dans une logique de témoignage. L’objectif est bien d’afficher une
différence chrétienne par le biais d’un événement musical ot le cceur
de I'expérience est la réception d’une musique, que 1’on soit croyant
ou pas. Le mécréant comme le chrétien pieux écoutent de la musique
Gospel comme «médiateur sensible» entre intériorité et extériorités.

Une musique réélaborée entre Etats-Unis, Afrique et métropole

Produite aujourd’hui par plusieurs centaines de groupes, cette
musique Gospel n’est pas une simple «importation » ameéricaine,
méme si le référentiel états-unien reste considérable. Elle est réélabo-
rée aujourd’hui dans un contexte francophone, sur la base de réper-
toires, inspirations et registres diversifiés, issus pour partie du vaste
territoire circulatoire euro-méditerranéen ou les diasporas africaines
€t protestantes construisent leurs réseaux. Les chants Gospel, inter-
pretes tantdt en anglais (principalement), tantdt en francais, tantot

5. Jean-Paul Willaime, Le retour du religieux dans la sphére publigue, Paris, ed.
Olivétan, 2008.

6. Erwan Dianteill, « La musique et la transe dans les religions afro-américaines
(Cuba, Brésil, Etats-Unis) », Cahiers d’ethnomusicologie, n°19, 2006, p. 179-189.
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en créole, ne sont donc pas seulement des vecteurs interculturels ad
extra. Ils sont aussi eux-mémes le fruit d’une rencontre interculturelle.

De nombreuses interprétations proposées par le chantre gospel
congolais Marcel Boungou, par exemple, témoignent de ce renou-
vellement et de ces hybridations entre France, Afrique et Etats-Unis,
porté par la créativité du bassin francophone d’Afrique sub-saha-
rienne ou naissent chaque année des nouveaux chants. Iun d’entre
eux, «Je chanterai de tout cceur, les merveilles de mon papa Yahweh»,
de «Pasteur Guy», basé en Cote d’Ivoire, est devenu un «tube»
Gospel transcontinental’, sur la base de paroles entralnantes qui se
focalisent sur un Dieu sauveur, paternel et protecteur qui délivre de
la crainte et libére. Protestants, mais aussi catholiques, le chantent
aujourd’hui avec ferveur dans tout I’espace francophone. A la messe,
a Abidjan (Cote d’Ivoire), il n’est pas rare qu’aprés I’Eucharistie, ce
Gospel ivoirien soit chanté, parmi d’autres, par les fidéles, comme le
rapporte un catholique ivoirien rencontré a Angers...%

Une base sociale protestante

"Tous les choristes des principaux groupes Gospel qui se produisent
aujourd’hui sur scéne ne sont pas protestants. On trouve parmi eux
un petit nombre de catholiques. Mais la trés grande majorité des inter-
prétes qui chantent aujourd’hui du Gospel en Ile-de-France et dans
le vaste territoire circulatoire francophone (du Québec a la Suisse en
passant par Abidjan et Bruxelles) sont 1ssus des quelque 400 églises
et paroisses francilienne protestantes marquées par I’impact migra-
toire subsaharien. Le protestantisme issu des Eglises luthériennes
et réformées rassemblées aujourd’hui dans 'EPUF?®, alimente

7. Le titre le plus usuel de ce Gospel ivoirien est «Je suis dans la joie». Le « Pasteur
Guy» (consacré pasteur en 2001), présenté aussi dans les médias comme « chantre de
I’Eternel, a la charge d’une Eglise évangélique et du ministére « Semence de vie» a
Yopougon (Cdote d’Ivoire). Source: émission « Entretien avec le pasteur Guy: Grand
chantre de I’Eternel», diffusée par JvoirTV sur Youtube (vidéo postée le 4 septembre
2013).

8. Anecdote rapportée a I'issue du colloque «Le dialogue interculturel et inter-
religieux a I’heure de la mondialisation «organisé par Christophe Grannec, Sophie-
Héléne Trigeaud et Olivier Landron (UCO, Angers, 3-4 avril 2014).

9. Eglise Protestante Unie de France (EPUF), produit d’une fusion actée en
2013 (synode de Lyon).
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certains groupes. La majorité provient du protestantisme francilien
aujourd’hui dominant, a savoir I’évangélisme sous toutes ses formes,
au sein duquel s’inscrivent en particulier les réseaux de la CEAF, de
PECOC (les deux principales unions d’Eglises locales «d’expression
africaine») et des Eglises haitiennes. «Il s’agit de populations jeunes,
résidant trés majoritairement en région Ile-de-France, pour lesquelles
le projet de situation de migration est désormais, dans la plupart
des cas, l’installation et la sédentarisation dans le pays d’accueil»’®,
suivant des dispositifs socio-culturels dans lesquels les Eglises locales
jouent un rdle pivot. Souvent précaires, peu visibles dans les réseaux
protestants institués (la FPF et le CNEF), ces assemblées partagent
souvent la recherche d’un «chez-soi», d’un lieu de culte... et d’'une
place au soleil'!. Elles trouvent, via les chorales Gospel, un vecteur
d’interaction a large spectre avec le grand public francilien, chrétien
ou non, et un espace de valorisation des richesses créatives d’une
jeunesse protestante afro-européenne en demande de reconnaissance.
Au-dela, elles participent en partie 4 un «réinvestissement symbolique
de ’espace urbain», opéré par ailleurs par d’autres acteurs €vange-
liques'?, et ce, via une musique au contenu profondément religieux.

Du Gospel états-unien au « Gospel francais»: cinquante ans
d’évolution

Comment est-on arrivé a cette éclosion d’un marché Gospel
francilien? Un retour par I’histoire inscrit cette production musicale
interculturelle dans un contexte marqué par la contre-culture et les
recompositions post-coloniales.

10. Bernard Boutter, « Pentecdtisme et ethnicité en France», in Jean-Pierre
Bastian (dir.), La recomposition des protestantismes en Europe latine, entre émotion et
tradition, Genéve, Labor et Fides, 2004, p. 289.

11. Marianne Gueroult, « Une problématique commune & toutes ces Eglises
issues de I'immigration: la recherche d’un lieu de culte», Les Eglises issues de Pimmi-
gration, de quot parlons-nous ? Paris, FPE, 2012, p. 12.

12. Yannick Fer, «Pentecotisme et modernité urbaine: Entre déterritorialisation
des identités et réinvestissement symbolique de I’espace urbain», Social Compass,
June 2007 vol. 54 no. 2, p. 201-210.
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Mahalia Jackson a Paris. De la Libération aux seventies, un
genre ameéricain

Certaines publicités jouent toujours aujourd’hui sur lillustre réfé-
rentiel états-unien. Telle affiche, réguliérement placardée dans Paris,
évoque ainsi «les chants authentiques de I’Eglise afro-américaine »'3.
Ces renvois a la référence américaine sont attendus et s’expliquent
aisément par ’histoire. Né aux Etats-Unis, et 4 un moindre degré
dans les Caraibes, dans le sillage de la tradition des Negro Spirituals
composes a I'’époque de I’esclavage et de ’économie de plantation, le
genre Gospel s’est autonomisé d’abord dans le Sud des Etats-Unis,
s’imposant avec le jazz, le blues, la country comme «le quatriéme
grand genre de musique populaire»'4. Il est longtemps resté, pour les
Francais et les Parisiens, un genre exotique, nord-américain, connoté
par 'héritage de I’esclavage atlantique et de ’émancipation conquise
au fil du XIX* siécle. Le chant, Let my people go!, en reste un bon
exemple. De rares prestations musicales sont néanmoins proposées
au public parisien dés les années 1870, apreés la guerre de Sécession.
C’est ainsi que se produisent les Fisk Jubilee Singers!s. Mais c’est
surtout apres la Seconde Guerre Mondiale que le genre commence
a se répandre. Les concerts mémorables de Mahalia Jackson et de
Sister Rosetta Tharpe!s a Paris, commencent 4 populariser un genre
toujours pergu comme «américain». Ce n’est pas ’installation du
Golden Gate Quartet a Paris a partir de 1959, ni celle du fameux
John Littleton, qui changeront la donne. En dépit de la création, dés
1947, du premier groupe Gospel francilien (et frangais), « Les com-
pagnons du Jourdain», la musique Gospel reste un genre identifié aux

13. Cette publicité est utilisée depuis les années 1980 par la chorale Gospel
Dream qui se produit 4 Paris depuis 1989.

14. James R. Goff, Jr, Close Harmony, A History of Southern Gospel, Chapel Hill,
University of North Carolina Press, 2002, p. 4.

15. Ils se produisent a Paris, lors de leur premiére tournée européenne. Voir
Louis Silveri, «The Singing Tours of the Fisk Jubilee Singers: 1871-1874», in G.R.
Keck & S.V. Martin, (ed.), Feel the Spirit : Studies in Nineteenth-Century Afro-American
Music. Westport, Conn. Greenwood Press, 1988.

16. Ces deux figures de la Black Gospel Music sont abondamment étudiées
dans Jerma A. Jackson, Singing in My Soul: Black Gospel Music in a Secular Age,
Chapel Hill, University of North Carolina Press, 2003,
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noirs ameéricains, 4 une forme de contre-culture chrétienne a contenu
émancipateur!’,

Les recompositions post-coloniales, marquées par ’'indépen-
dance des Etats africains anciennement rattachés a PAOF (Afrique
Occidentale Francaise) et 4 PAEF (Afrique Equatoriale Francaise),
vont progressivement changer la donne. Confrontés a ’essor démo-
graphique et au mal-développement, les nouveaux Etats indépen-
dants d’Afrique de I’Ouest vont nourrir, a partir de la fin des années
1970, des flux d’émigration croissants vers I’Europe et la France
en particulier. De moins de 20 000 au début des années 1960, les
migrants subsahariens sont environ 700 000 en France cinquante
ans plus tard'®. Et parmi eux, beaucoup de chrétiens, catholiques et
protestants. L’arrivée de nombreux Francgais antillais en métropole,
dans les années 1970, constitue un autre facteur d’évolution. Ces
populations francophones et chrétiennes, souvent plus pratiquantes
que les métropolitains, font écho au titre du livre de Gaston Kelman:
Les blancs m’ont refilé un Dieu moribond *°. Elles s’étonnent du degré
de sécularisation de la société francaise. Elles apportent avec elles une
ferveur et une créativité musicale dont la France métropolitaine, et
particuliérement I’'Ile-de-France, vont s’inspirer.

Premier tournant de la fin des années 1980

Sur la base des recompositions démographiques et culturelles qui
marquent la métropole, il faut attendre la fin des années 1980 pour
que le rapport a la musique Gospel évolue, et que ce genre musical
en Ile-de-France s’hybride et se réinterpréte sur une ligne plus fran-
cophone et afro caribéenne. Les concerts commencent a se multiplier
et de nouvelles chorales voient le jour, de plus en plus ancrées dans le
terreau socioreligieux francilien.

17. Une compilation représentative de cette période, commercialisée en France,
est « Gospel, la grande anthologie, 1927-1963» (ed Body and Soul, distrib Wagram
Music, 1999; présentée dans le quotidien Le Monde par Sylvain Siclien, article du
8 janvier 2000.

18. Chiffres INSEE.

19. Gaston Kelman, Les blancs m’ont refilé un Dieu moribond, Paris, Desclée de
Brouwer, 2007.
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La marque américaine ne disparait pas pour autant. Le film états-
unien Suster Act, grand succés a Paris en 1992, constitue de ce point
de vue une «piqure de rappel»: Pactrice afro-américaine Whoopi
Goldberg y campe une religieuse catholique qui électrise une com-
munauté un peu endormie aux rythmes d’un Gospel syncopé, téles-
copant au passage univers liturgique catholique et référentiel musical
majoritairement connoté protestant. Une métaphore, une parabole
interculturelle ? Il reste que dans le contexte du succes francais de
Sister Act, au début des années 1990, la musique Gospel entre dans
le «tout-venant» et s’impose comme un « passeur» entre univers
sociaux. Cette entrée fracassante, sous le sceau de la joie de vivre, de
la rencontre interculturelle entre univers afro-américain et européen,
catholicisme et protestantisme, s’effectue sur la base d’une religion
chantée, dépoussiérée et entrainante, ou la voix des femmes compte
autant que celle des hommes.

L’essor considérable des Eglises évangéliques (de 50 000 fidéles
vers 1945 a 700 000 aujourd’hui)?, couplé a ’afflux de I’'immigration
subsaharienne (20 000 en France aprés la guerre d’Algérie, 700 000
un demi-siécle plus tard), a largement contribué aux conditions
sociales de cette évolution. Désormais chanté par des chorales fran-
ciliennes francophones plus que par des «troupes» venues, a grand
renfort de publicité, d’outre-Atlantique, le Gospel s’est démocratisé,
européanise, africanisé. La capitale parisienne n’a pas constitué qu’un
décor urbain. «Ville-monde», Paris a nourri des logiques d’hybrida-
tion et des synergies nouvelles.

Le «Gospel francais» a la FNAC, nouvelle étape

Apres une décennie durant laquelle les spectacles et concerts ont
commenceé a se multiplier, 'année 1999 marque un second tournant
avec la création d’une maison de production et de distribution inti-
tulée Ccinia. Sa spécialité ? Le Gospel francais. La méme année, les
magasins FNAC a Paris, puis en province, créent un rayon «Gospel
frangais». I’ouverture en Ile-de-France d’un marché Gospel mains-
tream a permis aux groupes déja actifs, depuis les années 1970-1980,
de capitaliser autour de leur expérience. C’est le cas en particulier des
Palata Singers, ensemble né dés 1977 au sein de I'Eglise évangélique du

20. Voir Sébastien Fath, Du ghetto au réseau, Geneéve, Labor et Fides, 2005.
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Congo-Brazzaville, et des Chérubins, chorale créée a Sarcelles en 1985
par le pasteur de I’église évangélique Béthel. On y retrouve le pasteur
et chantre congolais Marcel Boungou, qui est passé, en Ile-de-France,
par toutes les étapes de la dialectique intégrative et interculturelle, de la
quasi-clandestinité d’un chanteur évangélique «sans papier» a la gloire
d’un interpréte sur le haut de I’affiche aux cétés de Ray Charles?!. «Le
Gospel n’est pas une musique de variété. C’est I’expression de la foi
en Dieu.», souligne-t-il en 2011, a occasion de ses trente ans de
carriere, ’année ou il remplit le Casino de Paris le 16 avril 201 1.

Soulignons que cette émergence d’un Gospel francophone et frangais
ne marque nulle rupture par rapport a ’hégémonie antérieure du
Gospel nord-américain. Il s’agit d’un élargissement dans la continuité:
artistes, chorales, «stars» du Gospel états-unien continuent a se produire
en France, a 'image de Babbie Mason et son groupe Destiny Praise.
Interrogée par Jean-Luc Gadreau en 2006 a I’occasion d’une tournée
en France, cette derniére affirme: «L.a musique gospel est bien plus sai-
sissante que les plus grands discours». Soulignant que les Frangais «ont
besoin d’ajouter de la joie a leur vie», elle rapporte avoir chanté lors de
sa tournée précédente au Musée du Louvre, devant Mona Lisa: «J’ai
chanté devant et je crois qu’elle a apprécié notre visite ! »?2

La fragile réussite d’une entreprise interculturelle

A I’entrée des années 2000, alors que le succés du « Gospel francais»
ou francophone ne se dément pas, de nombreux nouveaux groupes
voient le jour. Ils ne sont pas ’apanage de chantres d’origine africaine
ou caribéenne. De plus en plus de métropolitains s’approprient acti-
vement cette musique en s’insérant dans des chorales (Gospel, voire en
en créant de toutes pieces?. Il reste que les principales tétes d’affiches
restent marquées par une influence afro-caribéenne jamais démentie.

21. Marcel Boungou, Du Gospel a I’Evangile, itinéraire d’un «gospel singer»
africain, Marseille, ed. Onésime 2000, 2008.

22. Jean-Luc Gadreau, « Rencontre avec Babbie Mason», Construire Ensemble,
septembre 2006, p. 1524 17.

23. Pour citer deux exemples «en province», on peut citer, en Picardie, la
chorale semi-professionnelle Pop-Gospel (qui circule dans toute la France) ou en
Alsace, la chorale Joie et vie intitulée «.’Alsace couleur Gospel».
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Une profusion de nouveaux groupes

Gospel chords singers (dirigés par Monique Ange-Ertain),
Psalmodial, Gospel Voices... Les troupes naissent les unes aprés les
autres depuis les années 1990. Les plus importantes sont Gospel
Dream en 1990, Gospel pour 100 voix en 1998, New Gospel Family
en 2001, et Total Praise Mass Choir lancé en 2003 par le Centre du
Reéveil Chrétien (CRC)?.... Par leur échelle et leur ambition, ces
chorales bien entrainées ouvrent de nouveaux espaces et créent ’évé-
nement. Ainsi, Gospel pour 100 voix, «réunion de choristes venus
des meilleurs ensembles gospel d’Europe»?*, multiplie les concerts
spectaculaires dans les salles parisiennes les plus prestigieuses (Palais
Omnisport de Bercy, Palais des Congres...). C’est le cas aussi de
la New Gospel Family, composée de choristes francais, en majorité
franciliens, qui investit a deux reprises le Zénith de Paris. Quant aux
Chérubins, héritiers de I’époque des «vaches maigres», ils retrouvent
une seconde jeunesse et attirent aussi les foules.

«Palier de reconnaissance » atteint depuis le milieu des années
2000

Comme le fait remarquer le chantre Marcel Boungou, méme les
publics catholiques franciliens « préférent aller entendre du Negro
Spiritual et du Gospel plutdt qu’un sermon 4 la messe »26. Au-dela des
publics catholiques, on peut faire ’hypothése que nombre de non-
croyants, qu’ils soient agnostiques ou athées, jouissent a ’occasion
des concerts Gospel proposés, au titre d’une curiosité de mélomane.
D’autres Parisiens peuvent désormais aller s’inscrire aux cours de
chant Gospel qui sont désormais proposés ici et 1a, souvent dans
un cadre ecclésial. Portés par I’engouement général, les nouveaux
groupes Gospel montent sur la scéne de ’Olympia pour accompa-
gner Dee Dee Bridgewater, Manu Dibango, ou Gérard I.enormand
a La Cigale...

24. Eglise ¢vangélique de type néocharismatique située a Saint-Denis (93),
conduite par les pasteurs Jocelyne et David Goma.

25. Priscille Muller-Lafitte, « [’aventure du gospel frangais», Réforme, n°3187,
3 aott 2006.

26. Marcel Boungou, Du Gospel & PEvangile, op. cit., p. 59.
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Méme Florent Pagny fait appel a eux pour un de ses albums.
Ces ensembles vocaux connaissent, au milieu des années 2000, une
premiére consécration en Ile-de-France et sont portés par un large
réseau d’églises évangéliques et adventistes d’immigration récente,
implantées dans des conditions souvent trés précaires en banlieue
parisienne. IlIs contribuent 4 une autre «gestion du stigmate»?’ lié¢ a
I'immigration, la couleur de peau, ’héritage colonial, réinterprétant
devant de larges publics la théodicée de la «sortie d’Egypte» et de la
«nouvelle naissance» a la racine du répertoire Gospel. De maniére
plus discréte (et ignorée du grand public), ils contribuent aussi a
forger ce que le sociologue Baptiste Coulmont appelle une «centralité
d’intermédiarité» pour les milieux protestants évangéliques afro-
caribéens, par leur capacité a rassembler et dynamiser les réseaux
religieux d’invitation?®.

Ambiguités, tensions et défis d’une entreprise interculturelle

La réussite entrepreneuriale de ces groupes franciliens est cependant
fragile, reflétant les défis complexes du dialogue et de 'interculturel.

— Difficultés financiéres

Si des dizaines de groupes se créent et produisent concerts voire
albums, beaucoup rencontrent des difficultés financic¢res. Aprés un
premier Festival de Gospel en 1994, sous I'impulsion de Narcisse
d’Almeidea, puis une seconde mouture, le Gospel Festival de Paris
organisé depuis 2003 sous ’égide du pasteur David Goma (église
parisienne du Centre du Réveil Chrétien), les différents festivals de
Gospel peinent a se pérenniser.

27. Cf. Sébastien Fath, «»LLa gestion du stigmate, entre local et global: trois
megachurches afro-caribéennes a Paris», in Lucine Endelstein, Séverine Mathieu,
Sébastien Fath (dir.), Dieu change en ville, Religion, espace, immigration, Paris,
L’Harmattan, 2010, p. 115-135.

28. Voir Baptiste Coulmont, blognotes, « Des réseaux religieux d’invitations» et
«Identifier des acteurs importants» (publiées les 11 et le 16 février 2011 sur http://
coulmont.com/blog/)
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- Quu influence qui ?

Par ailleurs, se pose la question, soulevée dans les églises, du
malentendu entre choristes « convertis», en large majorité évangélique,
a visée souvent prosélyte, et attentes sécularisées du public, avant tout
en demande d’une expérience musicale singuliére. Qui influence qui?
En se tournant vers de larges publics sécularisés, la musique Gospel
tend-elle a se folkloriser et a perdre sa signification spirituelle? Qu
est-ce la dynamique inverse qui prime, a savoir une hymnologie pro-
fondément chrétienne qui atteint de larges publics paiens et appuie
une évangélisation par la musique ? Quand Edgar Vandenbroucque
a recruté dans les petites chorales d’églises franciliennes en vue de
constituer la New Gospel Family, il a exigé que tous les choristes
soient croyants, convertis (protestants, évangéliques, catholiques).
Aux yeux des interpretes, il s’agit d’une ceuvre d’évangélisation. Mais
pour le public? A Pintérieur méme des groupes, la méme tension
emerge, entre approche religieuse et prosélyte, d’un coté, et approche
avant tout artistique et culturelle, de ’autre. Comme le résume Rebbie
Nkashama, « Chanter du gospel. Un art pour certains. Un véritable
ministére pour d’autres »?’.

—  Mxité sociale et culturelle

L’enjeu de la mixité sociale et culturelle entre choristes d’origine
caribéenne, africaine, métropolitaine se pose aussi. Observe-t-on,
sur la scéne francilienne, le méme type de clivage entre White Gospel
et Black Gospel qu’on analyse classiquement aux Etats-Unis ? En
premiere analyse, c’est un «non» nuancé qu’il convient d’apporter,
qui s’inscrirait dans la ligne des recherches de Gerardo Marti*®, qui
voit dans la «musique de louange» (incluant le Gospel) un vecteur
possible, simple et efficace, pour surmonter le fossé «racial» (selon la
terminologie américaine). Mais cette hypothése du Gospel comme
vecteur de mixité demanderait vérification et évaluation fine 4 partir
d’une vaste enquéte de terrain.

29. Rebbie Nkashama, «La formation des artistes Gospel», Gospel News n°5,
décembre 2012, p. 4.

30. Gerardo Marti, Worship across the Racial divide: religious music and the mul-
tiracial congregation, Oxford University Press, 2011.
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A un autre niveau, cet enjeu de la mixité se retrouve naturellement
dans le dialogue et la circulation entre nouvelle culture gospel et
culture musicale «classique» des métropolitains. Ces transversalités
et ces hybridations ne vont pas de soi: ’essentialisation, ’assignation
identitaire, y compris en termes de golts musicaux, peuvent jouer,
comme l’illustrent ces réflexions trés ambivalentes d’un enseignant,
recueillies dans le magazine Le Point: «Lundi, j’évoquais I’histoire
des arts avec un collégue de musique, qui doit traiter le XVIII® siécle
en méme temps que moi avec les 4¢. Il m’a immédiatement répondu,
comme si cela allait de soi, qu’il étudierait le gospel. Je m’attendais a
ce qu’il parle de Mozart ou de Haydn! Sa réponse m’a choqué car,
implicitement, sans méme que ce soit calculé ni méme assumé, il pos-
tulait on ne va pas leur faire faire du Mozart, ¢ca ne va pas les intéresser,
alors que le gospel, c’est leurs racines *'». Cet épisode illustre une double
pente: d’une part, I’assignation identitaire d’un public scolaire de
Seine-Saint-Denis a la culture gospel. D’autre part, un mépris a peine
voilé de I’enseignant formé a la culture classique (Mozart, Haydn),
qui fait écho au soupgon de «nivellement par le bas» évoqué juste
aprés dans ’article...

—  Formation musicale

Le terrain délicat de la formation musicale constitue une autre piste
de recherche. Entre master class ponctuelle a Paris (avec Emmanuel
Djob), cours particuliers, petites écoles de chant ou centres plus
ambitieux (cf. la Rythm’N Harmony School récemment créée dans
la capitale), les pistes de formations s’ouvrent, mais dans un paysage
fragile et précaire. Comment organiser la formation? Quelle part
donner au professionnalisme (qualité de la voix et de la pratique
vocale), aux convictions personnelles, a I’étiquette confessionnelle ?

— Relations avec les institutions religieuses

Une autre question en suspens est celle des relations avec les
institutions protestantes existantes, et, au-dela, avec les institutions
chrétiennes. A ’occasion de «Protestants en féte 2013», grand ras-
semblement interprotestant sous 1’égide de la Fédération Protestante

31. «Journal d’un prof débutant (épisode 29): «Le gospel, c’est leurs racines»,
Le Point, 5 mai 2014 (version numeérique).
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de France (FPF), I’événement «Paris d’espérance» a été I’occasion
d’offrir une grande visibilité aux oeuvres protestantes. Le projet
Mosaic, chargé des relations avec les Eglises d’immigration, s’est
beaucoup appuyé sur les chorales Gospel pour illustrer la diversité
protestante®. Du c6té du catholicisme, depuis la vogue controversée
des «messes rythmées» post-Vatican 113, les chorales Gospel sont
parfois aussi conviées lors d’événements a forte visibilité, bien qu’on
ne puisse les comparer a ce qui peut s’observer en terrain protes-
tant. Mais au-dela du symbole ou du recours ponctuel, que conclure
des relations avec les institutions ? Les chorales Gospels sont-elles
de simples adjuvants décoratifs et populaires, ou interrogent-elles
plus profondément les Eglises en place, par leurs pratiques souvent
cecumeniques et interculturelles ?

—  Enjeux linguistiques

Enfin, les réélaborations linguistiques complexes entre langue
francaise, langue créole et répertoire anglophone posent la question
du réle de la matrice sociale et culturelle parisienne, face aux logiques
transnationales. Comme le résume Rebbie Nkashama : «Un défi de
taille pour le monde francophone. Trouver une réelle identité face
a la musique anglophone. Non pas que exercice de traduction soit
dénué de charme, mais la langue de Moliére mérite d’étre écoutée et
appréciée »4,

Encore trop peu étudié®s, le marché du « Gospel frangais» ou
Gospel francophone, et, au-dela, le vaste espace des musiques

32. L’événement populaire « Protestants en féte» a eu lieu entre les 27 et 29 sep-
tembre 2013. Le projet Mosaic, piloté par le pasteur Marianne Gueroult, a notam-
ment organisé le 27 septembre 2013 un grand concert avec la chorale Akanin’ny
fanahy de la FJKM Wagner (Eglise réformée malgache), la Chorale interculturelle
de Mosaic-Marseille, la Chorale de I’Eglise du Christ, mission harriste, le Groupe de
world Gospel «Terre habitée», la Chorale Fiderama de la FPMA Paris (Eglise protes-
tante malgache en France).

33. Voir la synthése d” Olivier Landron, Le catholicisme frangais au rythme du
chant et de la musique (XX-XXI siécle), Paris, ed. Paroles et Silence, 2014.

34. Rebbie Nkashama, «La formation des artistes Gospel», op. cit., p. S.

35. Il n’existe pas d’équivalent, pour le Gospel, de P’Encyclopédie du Rhythm &
Blues et de la Soul (Paris, Fayard, 2002) de Sébastien Danchin.
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Gospels interprétées en métropole (anglophones, créoles) est révé-
lateur et emblématique de la «nouvelle donne» protestante induite
par I'immigration, en particulier d’origine sub-saharienne, en Ile-de-
France. L’intégration, la mixité et la créolisation ne se résument pas
a des processus institutionnels ou discrétionnaires (mesures «par le
haut» décidées a I’échelon des politiques publiques ou des acteurs
confessionnels installés). Ces processus interculturels s’opérent
aussi, et peut-&tre surtout, via les réappropriations culturelles portées
par les assemblées et les fidéles des nouvelles Eglises «issues de
I'immigration».
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